HISTOIRE DES ARTS
Dossier guide
Thématique:
Art et engagement
Problématique:
"Comment l'artiste exprime son engagement dans la ou les œuvres que vous avez choisies?"
Matériel spécifique nécessaire à la présentation orale: Cochez
aucun, un ordinateur prise clef USB,   lecteur CD, un vidéoprojecteur,  autre: .................

Assurez-vous que vos formats informatiques sont compatibles avec ceux du collège.
L'objet d'étude: L'œuvre ou les œuvres retenues
	Collez ici une reproduction pour une œuvre plastique,

 le texte ou un passage significatif pour une œuvre littéraire,

 les paroles pour une chanson, etc.

Pour un film vous pouvez coller l'affiche ou une image du film

Dans la partie supérieur et indiquer plus bas le passage que vous avez choisi

et le générique: metteur en scène et principaux comédiens, etc.



Maus est une bande dessinée de Art Spiegelman publiée initialement  dans le magazine Raw de 1881 à 1991 et ensuite parue en deux tomes en 1886 et 1991 aux états-unis. Elle raconte l’histoire de Vladek, le père de l’auteur, pendant les années 1930 et 1940, avant et pendant Auschwitz. En effet Vladek est un juif qui a survécu à la Shoah. Mais cette histoire raconte parallèlement celle de Art recueillant le témoignage de son père. Cette œuvre reçu le prix Pulitzer 1992
L'artiste: Micro-biographie: Nom, nationalité, dates, style et autres informations utiles
Art Spiegelman est né le 15 février 1948 à Stockholm en Suède. C’est un dessinateur de bande dessinée underground qui vit aux états-unis. Ses parents sont des rescapés d’Auschwitz et sa mère se suicide en 1968. Il se mari avec Françoise Mouly. Ils ont une fille et un fils. Ensemble, ils créent en 1980 le magazine de bande dessinée d’avant-garde Raw dans lequel il publie Maus. C’est son œuvre majeure qui lui a permis une reconnaissance mondiale et un prix Pulitzer en 1992. En 1993 il est engagé au New Yorker où il réalise plusieurs couvertures célèbres. Il quitte ce magazine après le 11 septembre 2001. 

Contexte artistique: Comment se place l'œuvre par rapport aux courants artistiques de son époque  et par  rapport à ceux qui l'ont précédée.
Maus est un « graphic novel » (roman graphique) du mouvement underground. Sa publication se situe à la fin de l’âge de bronze et au début de l’âge moderne des comics (BD américaine), entre la crise du début des années 1980 et celle de 1993 dans cette industrie. Dans cet âge moderne, les histoires sont plus réalistes, plus violentes, plus recherchées et plus adaptées aux adultes. Les comics, souvent apparentés aux super-héros, sont moins méprisés par les adultes et ne sont plus toujours destinés aux enfants.

Contexte historique: Quelles sont les conditions économiques, sociales et politiques au moment de la création de l'œuvre et comment ces conditions ont-t-elles pu l’influencer et  déterminer les choix de l'artiste.
Art Spiegelman a commencé à travailler sur Maus en 1978, a publié le premier tome en 1986 et le second en 1991. Dans les années 1970 et 1980, c’est la guerre froide et la guerre du Viêtnam. Mais Spiegelman a mis en image le témoignage de son père et l’histoire de celui-ci se déroule dans les années 1930 et 1940.  Dans son œuvre, il ne cherche pas à critiquer la société du moment où il a réalisé Maus. 
Description de l'œuvre: Pour un tableau ou une sculpture, on décrit les personnages présents, leurs positions, de quoi ils ont l’air, leurs expressions et le cadre qui les entoure et comment s'inscrivent-ils dans l'espace. Pour les œuvres littéraires, musicales, cinématographiques,   renseignez vous auprès de vos professeurs.
Le passage que j’ai choisi est composé de trois planches tirées du second tome de Maus. Ce sont les pages 230, 231 et 232. Elles décrivent comment mourir à Auschwitz.

 Les trois planches sont composées de cinq cases chacune.

La première commence avec un plan d’ensemble du crématorium avec sa tristement célèbre cheminée. À gauche, un schéma fait la liaison entre les deux bandes. Il représente l’organisation du crématorium. Ce schéma est ensuite repris en trois dimensions dans la case qui suit. On y voit le bâtiment de l’autre côté, comme si la caméra avait tourné autour. Les pièces souterraines sont en pointillés. La caméra continue de tourner et arrive devant l’entrée puis elle passe la porte pour arriver dans le vestiaire. On y voit des inscriptions sur les colonnes laissant supposer aux déportés qu’ils vont réellement prendre une douche.

Cette planche est froide, vide, et exprime bien l’industrialisation de la mort, qui fait la spécificité de la Shoah. Les souris n’y sont pas présentes en opposition à la dernière case de la page 232 où elles sont omniprésentes.

Sur la première case de la page 231, on a un plan d’ensemble de la chambre à gaz. À l’arrière plan, j’aperçois  ce qui est certainement un baraquement de S.S. Dans la chambre à gaz on trouve trois colonnes ainsi que les tuyaux et les pommeaux de douche transportant et diffusant le Zyklon B. La salle est vide. Cette case ressemble presque trait pour trait à la case précédente mais avec une perspective inversée. Au fond, on aperçoit la porte qui ferme la salle. Elle est reprise dans la case suivante, centrée dessus, froide, comme si quelque chose allait en sortir, comme si elle renfermait un secret. L’assemblage de ses deux cases créé un champ/contre-champ. La porte est vu de l’intérieur puis de l’extérieure.

 Ensuite, il y a deux cases de même taille où un prisonnier explique à Vladek, le père de l’auteur, dans quel état étaient les morts après leur passage dans la chambre à gaz. Tous deux sont des souris. Ils sont en train de démonter les tuyaux du crématoire. 

Suit une grande case qui occupe toute la bande montrant un plan d’ensemble des fours crématoire, là ou les prisonniers sont littéralement réduis en cendre. La perspective est inverse avec celle de la première case. En haut de la page nous avons la mort et en bas, l’incinération.

Sur la planche suivante on retrouve  deux cases de même taille avec les mêmes personnages que sur la page précédente où les deux prisonniers parlent mais cette fois de la seconde façon de mourir à Auschwitz. 

Viens ensuite la seule case au présent, lorsqu’Art s’entretient avec son père pour récupérer ses souvenirs. Art est de dos et Vladek lui fait face. À la droite, les bords de la case ne sont pas nets, elle paraît découpée dans un magazine. On y voit des prisonniers juif traînants leurs semblables, morts, nus, jusqu’à la fosse, et à l’arrière plan, un homme en jette un autre dans le trou tandis qu’un deuxième y déverse de l’essence. 

La case qui suit est sans aucun doute la case la plus marquante de l’œuvre. On y voit les souris, hurlant à la mort, hurlant de douleur, incinérées alors qu’elles sont encore vivantes. De la fumée s’échappe des corps, blanche sur le fond noir. De même, certaine souris ne crient pas, elles sont déjà mortes, et forme un tas de cadavres au milieu de l’image auquel sont mélangés celles qui sont encore vivantes. Leur visage de souris est habituellement un triangle mais ici, lorsqu’elles meurent, il est inversé.

Vladek, le père de l’auteur, est le narrateur du récit et il parle à la première personne dans un dialecte approximatif car ce n’est pas sa langue maternelle. Maus est avant tout un témoignage et ces deux procédés y apportent une véracité. Les bulles rectangulaires sont les paroles de Vladek associées à l’image les illustrant au passé. Les phylactères (bulles) rond sont utilisés lors d’un dialogue, soit dans le passé, soit dans le présent.

Bibliographie, sitogragphie: Documents, livres et sites que vous avez consulté.
MetaMaus, Hillary Chute et Art Spiegelman, Flammarion, 300 pages

...
Analyse: C’est le cœur de votre travail, Il faut dépasser la simple description pour en dégager le sens de l'œuvre: Quelle est la nature de l'engagement de l'artiste et quels sont les moyens plastiques et symboliques qu'il a mis en œuvre pour l'exprimer. 
Dans son œuvre, Art Spiegelman utilise le procédé de la fable. Il utilise des animaux pour représenter les Hommes. Les souris sont des Juifs, les chats des Allemands ou des Nazis, les Américains des chiens et les polonais des cochons. On trouve à certains moments du livre des anglais en poisson et des français en grenouille. L’association des chiens, chats et souris rappelle la chaîne alimentaire : les chats persécutent les souris tandis que les chiens arrivent en sauveur pour chasser les chats. Ce procédé permet également de mettre à distance l’insoutenable. Ce ne sont pas des hommes que l’ont voit mourir mais des souris, ce qui atténue l’horreur de cette noire période de l’histoire. De plus, toutes les souris et tous les chats se ressemblent ce qui permet de rendre anonyme les bourreaux et les victimes et de généraliser le propos en un crime de masse.

Autre élément important, l’œuvre est en noir et blanc. Cette technique montre la noirceur de la solution finale. Elle renforce l’horreur de l’évènement. Je remarque également que les cases du présent avec Art et Vladek sont beaucoup plus claires contrairement à celles du passé, beaucoup plus sombres. L’auteur donne ainsi une ambiance oppressante à son œuvre. De même l’absence de couleurs permet de plus se concentrer sur l’image en elle-même.

Ensuite, il y a le style graphique. Le trait de crayon est épais et dur, créant un sentiment d’oppression. Parfois brouillon, il est recherché selon l’auteur. En effet, Art Spiegelman avait publié en 1972 dans le magazine Funny Animals  une version courte de Maus de trois pages. Le dessin y est plus cartoon et plus agréable à voir. Mais ce graphisme peut avenant au premier abord évite l’esthétisation de son œuvre, il ne faut pas que ce crime contre l’humanité devienne « joli » et c’est pour cela qu’il a choisit ce dessin primaire.

Œuvres en écho: citez trois œuvres (Titre, date et nom de l'artiste) de nature diverse qui pourraient être rapprochées par leur sujet ou le sens de leur engagement de l'œuvre que vous avez choisie.

1.-...


2.-...


3.-...

 Conclusion et réflexions personnelles: En fonction des rapprochements entre l'œuvre, l'analyse  que vous avez faite et son contexte historique et artistique vous pouvez maintenant répondre à la question de la problématique et  donner  vos impressions et réflexions personnelles.
Dans MetaMaus, Art Spiegelman dit : « Maus c'est la récupération de la mémoire et, en fin de compte, la création de la mémoire ». L’auteur récupère la mémoire de son père avant qu’elle meurt avec lui. En revanche la deuxième notion est plus compliquée. En 1972, date de commencement du projet, les témoignages sur la Shoah ne sont pas aussi nombreux qu’à l’heure actuelle. Il subsiste encore plusieurs non-dit. Ainsi par le témoignage d’un survivant, Spiegelman révèle ce qui a été caché, soit par les Nazis, soit par les victimes, traumatisées par l’inconcevable. Mais il crée aussi la mémoire grâce à sa recherche documentaire pour illustrer ce qu’il n’a jamais vu, par sa vision d’artiste et ses effets de styles apparents dans Maus ou encore sa subjectivité. 

Ceci m’amène à vous parlez de la transmission qui est le cœur de Maus. C’est la qu’est l’engagement dans cette œuvre. En effet le but d’Art Spiegelman est de laisser une trace de ce qu’à été l’holocauste. Il veut transmettre à son tour aux lecteurs ce que son père lui a transmis. Il n’accepte pas le merchandising et cherche à ce que son œuvre ne tombe pas dans ce qu’il appel l’holokitsch.
